
































































































تُضيف طبقة  (فؤاد/تيتا/صفاء)  فكلّ شخصيّة  تحقيق هدف مشترك 
جديدة من الدراما التّي تعكس تجربتها الذاتية لبناء حالة اجتماعية. 

السينما كحالة إدمان مؤقتة  
أحداث  النصف  و  الساعة  يُقارب  ما  طيلة  المُشاهد  يتناول   
أخرى مغمورًا في تفاصيل  إلى  تنقله من حالة  مُخدّرة،  الفيلم كجرعات 
"الإدمان الفني". بدءًا من الإغراء وصولاً إلى مرحلة التجربة، لبلوغ مرحلة 

النشوة ثم لحظة الصحوة و الإدراك.
 

كلّما تورّط الأبطال أكثر إزداد تورّطُ المُشاهد معهم وهو ما   
يعكس حالة تعلّقِ المدمن بالمادّة التي يستهلكها في علاقة تفاعليّة 

كعلاقة الفيلم و لاوعي المُشاهِد.
 

نجح الفيلم في تقديم تجربة تُحاكي تأثير الإدمان بحيث تزداد   
حالة الجذب مثل ما يفعل مخدّر الكوكايين بضحاياه. 

الحظّ: مُحرّك درامي وعبثي   
تتحكّم في مصير  الحظّ كقوّة عبثيّة  المخرج لتعريف  يسعى   
الفيلم  الاجتماعي. يعكس  والنقد  الفُكاهة  بين  المزج  عبر  الشخصيّات 
تناقضات الواقع باستخدام الكوميديا السوداء التّي تُشبه "دسّ السمّ 
في العسل"، في سياق فكاهي و تراجيدي أنثروبولوجي في الآن نفسه. 
حقيقة  يعكس  الأفلام  من  النوع  هذا  في  الأنثروبولوجي  السياق  إنّ 
شريحة معيّنة من المجتمع،  تلك التّي تؤمن بـ"ضربة الحظّ" كقارب نجاةٍ 
الحظّ ليس مجرّد  أنّ  الفيلم  وحلّ لإنهاء معاناتهم. نكتشف من خلال 
نحو حقيقة واحدة لا مفرّ  الجميع  تدفع  أداةٌ عبثيّة  بل هو  إيجابيّة  قوّة 

منها.

القنطرة.. جسر درامي لدروب متقاطعة   
فلسفي  رمز  هي  بل  مكاني  إطار  مجرّد  الفيلم  في  "القنطرة"  تُمثّل  لا 

ودرامي يُعبّرعن نقطة التقاء وتقاطع بين مسارات الحياة المختلفة. 
بين الضاحية الشمالية والجنوبية، تكون القنطرة نقطة تواصل تعكس 
الفوارق الاجتماعية بين عالمين مختلفين، عالم الأغنياء وعالم الفقراء، 
عالم رأسمالي، وعالم بروليتاري. والقنطرة هي كذلك الجسر الذي يربط 
الشخصيات  مشاعر  في  بالأساس  ذلك  يظهر  بالخيال.  الواقع 
المتناقضة بين الفرح والحزن و المتراوحة بين القوّة و الخوف. تَبرُز هذه 
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"قنطرة" لوليد مطّار :
رحلةٌ من النشوة إلى الصحوة

عزّة المؤدّب

مُحاكيًا الإدمان، يسحب فيلم "قنطرة" للمخرج التونسي وليد   
مطّار المُشاهد في تجربة تمزُج بين الفانتازيا الهزليّة و النشوة الفنيّة. 
أداةٍ ساخرة تكشف  إلى  إنتشاءٍ  الفيلم من مادّة  المخدرات في  تتحوّل 

عن هشاشة الذات الإنسانيّة أمام الرغبات المعلقّة  بـ"ضربة الحظّ".

ثالوث يصنع بطلا واحدًا  
لا يعتمد وليد مطّار في هذا الفيلم على بطل رئيسي واحد بل   
يقدم ثلاث شخصيّات تتّحد في مسارٍ واحدٍ رغم التناقضات الظاهرة في 
تصرّفاتها وسلوكها : "فؤاد" مخرج شابّ يحاول التعبير عن أفكاره بفنّه، 
وقت، أسرع  في  الشهرة  لتحقيق  يسعى  راب  فنان  فهو  "تيتا"  أمّا 

هذه  "انستغرامي".  افتراض  وهم  داخل  "صفاء"  تعيش  حين  في 
الشخصيّات تُكمّل بعضها البعض لنسج خيوط القصّة التي لا يمكن 

أن تكتمل إلاّ بوجودهم جميعًا.

عكس  على  فرديّة،  دائما  ليست  البطولة  أنّ  الفيلم  يُثبِت   
الأفلام التقليديّة، بل قد تكون نتِاجًا لإتّحاد شخصيّات مختلفة في سبيل 
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ومن خلال المكان أيضا، يُركّز الفيلم على التفاوتات الاجتماعيّة   
للتطرّف.  خصبة  أرضًا  الريفيّة  المناطق  من  تجعل  التي  والاقتصاديّة 
ويُترجم اختيار هذا المكان عُمقَ الانفصال بين المناطق الريفيّة المنسيّة 
للتطرّف.  عُرْضةً  غالباً  المناطق  تُترك هذه  الحضريّ، حيث  المركز  وبين 
فقد صار الجبل في فيلم "الذراري الحُمر" رمزا للتهميش الذي يجعل من 
وسط  الإرهابيّة،  للعمليّات  فريسةً  الإقصاء  و  الفقرالاجتماعيّ  ضحايا 
للدولة و أجهزتها الأمنيّة والعسكريّة. وهذا ما لاحظناه من  تامّ  غياب 
الراعيّ، وهو  المنطقة لإستعادة جثّة  التدخّل العسكري في  تأخّر  خلال 
الأمر الّذي دفع بأهالي المنطقة للمخاطرة بحياتهم واسترجاع الجثمان 

بأنفسهم.

17 أصداء سينمائية



 : عاشور  للطفي  الحمر"  "الذراري 
على  شاهدا  المكان  يصبح  عندما 

الفقر والتطرف
الأسعد محمودي

نُنّوه    قبل الخوض في فيلم "الذراري الحمر" للطفي عاشور، 
بأنّ هذا الفيلم يحمل مشاهد صادمة جدّا من الناحية النفسيّة، ما يُحتّم 

في تقديرنا منع الأطفال دون 16 سنة من مشاهدته.

لطفي  للمخرج  الحُمر"  "الذراري  التونسيّ  الفيلم  يعكس   
تعيشها  التّي  والاجتماعيّة  السياسيّة  الفوارق  واضح  بشكل  عاشور 
الأغنام  راعي  بمقتل  تتعلّق  حقيقيّة  لقصّة  تصويره  خلال  من  تونس، 
مبروك السلطاني، يوم 13 نوفمبر 2015، على يد إرهابيين متحصّنين في 

إحدى جبال مغيلة التونسيّة.

السرد  في  محوريّة  نقطة  الفيلم  في  المكان  عنصر  ويشكّل   
البصري والرمزي للعمل، إذ يُمثّل الجبل فضاءًا معزولاً مُخيفًا. و يقدّم 
لطفي عاشور الجبل كمكان طبيعي يتّسم بالتناقضات إذ حمل دلالاتً 
مزدوجة : من جهة، هوفضاءٌ طبيعي ساحر و خلاّب،  ومن جهة أخرى رمزٌ 
للغموض والخطر، فهو حُضن لأعمال الإرهابييّن الوحشيّة واللابشريّة، 

رغم جماليّة المشاهد ومساحاتها المفتوحة.

وجهة  الفيلم من خلال  بداية  في  للمُشاهد  المكان  ينكشف   
نظر الشخصيتيّن أشرف ونزار وهما يتحرّكان على تضاريسٍ وعرةٍ نحو 
المخرج  وظّف  حيث  بالمخاطر.  ومليئة  مجهولة  رحلة  في  الجبل،  قمّة 
المناظر الطبيعيّة البعيدة لخلق إحساسٍ بالضياع و بالضآلة أمام قوة 
الطبيعة وقسوة الوضع الذي يعيشه السكّان. فكان المكان الرّئيسّي 
في الفيلم وهو الجبل إشارة قويّة إلى العزلة الجغرافيّة والاجتماعيّة التّي 
التونسيّة  الأرياف  الجبال في  المغيلة وسكّان  يُعاني منها سكّان جبل 

بشكل عامّ، حتّى باتت ملجأً للإرهابييّن.
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الإنتشاء في الملاهي اللّيليّة سرابًا و مصدرًا للفوضى و للإختناق. و قد 
للشخصيّة  النفسيّة  الحالة  عن  التعبير  في  حاسما  دورا  المكان  لعب 

الرّئيسيّة.

والعاصمة،  الجنوب  بين  والثقافي  الجغرافي  التباين  رغم   
يتشارك المكانان نفس التحديات القائمة : إذ أنّ كِلا المكانين يعانيان 
إلى  بالبطلة  يدفع  ممّا  والتشغيليّة،  الاقتصاديّة  الفرص  غياب  من 
بالبيئة  الأمر  تعلّق  سواء  و  بالمخاطر.  محفوفة  قسريّة  خيارات 
"آية"  تواجه  العاصمة،  في  الحضرية  بالحياة  أو  للجنوب  المحافظة 
استغلالا ممنهجا من قبل الرجال في حياتها بدءًا من مديرها في العمل 
الراحة  بإنعدام  المكانين  كِلا  ويتّسم  الفاسد.  الأمني  صديقها  إلى 
ما  وهو  والضياع  المستمرّ  الخوف  من  حالة  آية  تعيش  إذ  النفسية، 

يُعمّق إحساسها بالتّيه والعزلة. 
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عندما  الأحداث  تتصاعد  الواقع.  هذا  من  الهروب  عزمها  على  تُصِرُّ  و 
تتعرض آية لحادث مروري مُميت تُعْلَنُ فيه وفاتها بشكل خاطئ، ممّا 
هويّة  تحت  العاصمة  في  جديدة  حياةٍ  بدء  و  الإختفاء  فرصة  لها  يُتيح 
جديدة. و تتشابك أحداث الفيلم مع تأملاّتٍ في واقع صعب، حيث تنتقل 
البطلة من عزلة الجنوب التونسي إلى صخب العاصمة، محاولةً الهروب 
من الماضي المظلم صوب حياة جديدة لكنّها مليئة بالتحديّات. و يؤدّي 
ياسمين  و  السعدي  نضال  و  صفر  فاطمة  الممثّلون  البطولة  أدوار 

الديماسي وهالة عيّاد و محمّد علي بن جمعة.

في  "آية"  تعيش  حيث  التونسي،  الجنوب  من  الفيلم  ينطلق   
بيئة قاسية تعكسها تضاريس صحراوية و مجتمع محافظ. المنطقة 
محاصرة بالفقر و الصعوبات الاقتصادية والاجتماعية، ممّا يجعل الحلمَ 
بحياةٍ أفضل في العاصمة خيارًا شِبه محتومٍ بالنسبة إلى البطلة. تُواجه 
دها العلاقة المتوتّرة مع والديها ومع  هذه الشابة قيودا اجتماعية تُجسِّ
الطرد  حملة  خارج  إبقائها  مقابل  جنسيّا  ابتزازها  يحاول  الذي  مديرها 
التعسفي. وهنا يظهر هذا الفضاء المكاني الأوّل من الفيلم كرمز للعزلة 

الاجتماعية والعجز عن تحقيق الذّات .

وحين تنتقل آية إلى العاصمة، تصطنع لنفسها هويّة جديدة   
وازدحامها  الحياة  حركيّة  الجديد  المكان  هذا  يُظهر  "أميرة".  بإسم 
فسرعان ما تكتشف "آية" أنّ المدينة، رغم ما تُوفّرهِ من فرص، ليست 
سوى إمتدادًا للأزمات التّي كانت تحاول الهروب منها، وأنّ هذا المكان لا 
يمثّل الفرصة التّي تخيّلتها وحلمت بها، بل لعّله يعكس صورة أبشع 
ما  وهو  رأسها.  مسقط  من  الجّنسي  للاستغلال  و  للفقر  و  للعنف 
يجعلها تواجه مظاهر انغلاقٍ جديدة، حيث تتحوّل علاقتها مع صديقتها 
الشابّة  هذه  لتُصبح  وألم  توتّر  مصدر  إلى  الأمن  رجل  صديقها  ومع 
شاهدة في جريمة قتل و تُجبَر على مواجهة فساد الشرطة و استغلال 

السلطة.

متناقضين  عالمين  خلق  في  برصاوي  مهدي  المخرج  ونجح   
بفضل الصورة السينمائيّة التّي استثمرت الطبيعة الصحراويّة في توزر 
كرمز للجمال، رغم ما تخفيه من عزلة و قيود اجتماعية على الشخصيّة 
العاصمة  تونس  مقابل  في  والمظلمة،  الباهتة  الألوان  هيمنة  أبرزتها 
التي تكّشفت تحت تعدّد لقطات أضواء المدينة السّاطعة و مشاهد 
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فيلم "عايشة" لمهدي برصاوي : 
من العزلة والقيود نحو نور الحرية 

والعدالة
الأسعد محمودي

الروائيّ  فيلمه  في  برصاوي  مهدي  التونسي  المخرج  يقدّم   
العدالة  تتناول قضايا  جريئة  تجربة سينمائيّة  "عايشة"  الجديد  الطويل 
في  عميقة  واجتماعيّة  اقتصاديّة  تحولاّت  يعيش  مجتمع  في  والهويّة 
فترة ما بعد الثورة. و تمّ عرض هذا الفيلم يوم الأحد 15 ديسمبر حصريا 
المسابقة  ضمن  العريض  للجمهور  يُعرض  أن  على  للصّحفييّن 
 (2024 ديسمبر   21  –  14) السينمائيّة  قرطاج  لأيّام   35 للدورة  الرسميّة 

قبل صدوره في قاعات السينما رسميّا بداية من يوم 22 جانفي 2025 .

"آية" وهي شابّة  الفيلم على مدى ساعتين حول  أحداث  تدور   
تونسيّة تشتغل عاملة تنظيف بنزل في توزر بالجنوب التونسي. تحلم 
آية بحياة أفضل في تونس العاصمة بعد أن وعدها مديرها في النزل - و 
عشيقها - بمستقبل مشرق هناك. لكن سرعان ما تقتصر هذه الوعود 
الزائفة على محاولات لإستغلالها جنسيّا، مما يجعلها تشعر بالخيانة 
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بين  الشاسعة  والهوّة  والطموح  بالفقر  تتعلّق  موضوعات  يتناول 
بين  الجسر  أنّ  الفيلم  في  يظهر  و  والشماليّة.  الجنوبيّة   : الضاحيّتين 
الضفتين ليس متاحا للجميع. إذ تبدو الضفّة الشماليّة التّي تُمثّل الثراء 
والفرص كحُلم بعيد المنال بالنسبة لأبطال الفيلم الذّين يعيشون في 

ظلّ الفقر والقيود الاجتماعيّة.

في  الأخرى  الضفّة  إلى  للعبور  وصلٍ  أداة  القنطرة  تكن  لم   
المكان والزمان فقط، إذ بيّنت أيضاً الفجوة بينهما : فبينما يُمثّل النّهار 
والمجهول.  والأحلام  الهروب  إلى  اللّيل  يرمز  بالقيود،  المليء  الواقع 
يعكس هذا التباين تحوّل طموحات الشخصيّات مع تغيّر الإضاءة، حيث 
يبدو اللّيل وكأنّه ملاذ أحلامهم المحظورة. تسعى الشخصيّات الثّلاث 
لتحقيق أحلامها، لكنّ طريقها مليءٌ بالعقبات التّي تفرضها التفاوتات 
الحدود  تجسيد  في  دورًا  القنطرة  لعبت  كما  والاقتصاديّة.  الطبقيّة 

النفسيّة والاجتماعيّة التي تفصل الأفراد عن تحقيق ذواتهم.

يُواجهها  التي  الأخلاقيّة  الخيارات  حول  أسئلة  الفيلم  يُثير   
دون  القنطرة  عبور  يمكن  هل   : أحلامهم  لتحقيق  سعيهم  في  الأفراد 
مُتاحٌ للجميع أم هو  حِكرٌ  بالقيم؟ وهل الجسر بين العالمين  التضحيّة 

على من يملك الوسائل؟
إليه  تطمح  ما  ينقل  بل  الأسئلة  هذه  على  إجابات  الفيلم  يُقدّم  لا 
الشخصيّات والمطبّات التّي تعترضها في الواقع، فكميّة الكوكايين التّي 
المقابل  في  تعكس  لكنّها  والإغراء،  للقوّة  رمز  هي  الأبطال  يجدها 

العواقب الوخيمة التّي قد يدفعهم الطموح للوقوع فيها.

الضفّتين  تصل  التّي  القنطرة  أنّ  القول  يمكن  النهاية  في   
بين  تفصل  التي  للحدود  استعارة  هي  للعاصمة  والشمالية  الجنوبية 
البشر، و للأحلام التي تجعلهم يتوقون لعبورها. ومن خلالها حاول وليد 
كونيّا  بُعدًا  عليها  يُضفي  أن  و  والزمان،  المكان  حدود  يتجاوز  أن  مطاّر 
الطبقيّ  بالصراع  المتعلّقة  العالميّة  الإنسانيّة  القضايا  لتلامس 

والطموح الإنسانيّ.
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فيلم "قنطرة" لوليد مطّار :
عالمين  بين  فصلٍ  و  وصلٍ  همزة 

متناقضين
الأسعد محمودي

ضفّتي  بين  يصِل  الّذي  الجغرافيّ  الرّابط  هي  بما  "القنطرة"،   
الضّاحية الجنوبية والضّاحية الشماليّة للعاصمة، أسبغ عليها المخرج 
عميقة  بدلالات  مُحمّلة  رمزيّة  فيلمه  في  مطّار  وليد  التونسي 

نستكشفها في هذا المقال.

تدور أحداث الفيلم حول ثلاث شخصيّات : مغني راب و مخرج   
و مؤثّرة على الانترنت، يجتمعون لتصوير فيديو كليب على متن قارب في 
على  يطفو  مشبوه  جسم  على  يعثرون  التصوير،  أثناء  البحر.  عرض 
سطح الماء. يتبيّن لهم بعد فتحه على أنّه يحتوي على كميّة كبيرة من 
يرون  إذ  بدواخلهم،  الطموح  شرارة  الإكتشاف  هذا  يُشعِل  الكوكايين. 

فيه وسيلة لتحقيق أحلامهم والهروب من واقعهم البائس.

يجمع الفيلم بين محمد أمين حمزاوي و سيف عمران وساّرة   
حنّاشي ليأخذنا في رحلة تأمليّة تُصوّر كيف يمكن للواقع أن يصبح عائقا 

- و جسرا أحيانًا - نحو تحقيق الأحلام.
رحلة هذه الشخصيّات نحو الضفّة الشماليّة هي انتقالٌ مكانيّ وزماني 
لاقتحام عالم جديد يعِدُهم بالثراء و الفرص. ومع ذلك، فإنّ هذا الإنتقال 
هشاشة  عن  تكشف  التّي  الأخلاقيّة  والاختيارات  بالمخاطر  محفوف 

الطموح حين يصطدم بالواقع.

 : متناقضين  عالمين  بين  مَعْبَرًا  القنطرة  تصبح  الفيلم،  في   
الفقرالذّي يختزل الواقع اليومي للأحياء الشعبيّة، والثّراء الذّي يسطع 
كل  في  التناقض  هذا  يتجلّى  الأخرى.  الضفّة  على  الراقية  الأحياء  في 
تفاصيل الفيلم ليعكس الصراع الأزليّ بين الطموح والقيود الاجتماعيّة.

يمزج الفيلم بين الواقعيّة الاجتماعية والرمزيّة العميقة، حيث   
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في المجتمع، كيما قلّة الفرص، ومشاكل الشباب في البحث عن النجاح 
بأيّ ثمن. و الفيلم ما يوقفش هوني، بل يدخلنا في عالم آخر وهو عالم

 .(Influenceurs)الإنفلوونسر
 

شخصية صفاء  
متع             مشروع  عندها   (Instagrameuse) انستاقراموز  هي   
في              مشكلة  من  تعاني  صفاء  الجامعة.  في  طالبة  و  اكسسوارات 
مصاريفها بين الجامعة و الكراء. تقابلت مع تيتا و فؤاد في تصوير كليب 

و من غاديكا بدات لحكاية و تطورت الشخصيات و تبدّل ريتم الفيلم.

الموسيقى الإلكترونية (Musique Electro) في فيلم “قنطرة”،   
تلعب دور كبير في تعزيز الأجواء والتأثير على مشاعر الشخصيات. خاطر                      
الموسيقى هاذي مش مجرد خلفية، بل هي جزء من الفيلم وتعاون في   
وتعطي          الشخصيات،  فيه  تعيش  اللي  الداخلي  والصراع  التوتر  نقل 

للفيلم ستيل عصري يتماشى مع ستيل التصوير.

في النهایة، فيلم “قنطرة” هو فيلم اجتماعي كوميدي بامتياز،   
من  اليوم،  التونسي  المجتمع  منها  يعاني  مهمة  قضایا  برشا  يعرض 
الطبقات  بين  الكبير  المعيشة  فرق  و  والعنف  المخدرات  بيناتها 
اللّي  المهمشّة  المنطقة  بين  أنّه  مع  المدينة  نفس  في  الإجتماعيّة 
يعيش فيها الشباب التلاثة و بين الbanlieue الغنية اللي يحلمو بيها و 

إلي ما خلطوش يعيشو فيها، قنطرة.
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فيلم "قنطرة"
مؤمن الغربي

تتبدّل، باش  الحكاية  اللّي  تحسّ  إسمو  من  “قنطرة”،  فيلم   
على يكشف  فيلم  هو  جديدة.  لمرحلة  توصل  بش  الشخصيات  وحياة 
برشا قضايا في المجتمع التونسي، من المخدرات والعنف والفساد إلى

قضايا ثقافية تهمّ الفنانين في تونس.

شخصية فؤاد  
على            حياتها  تعيش  و  حلمها  تكمل  تحاول  شخصية  هي   
طريقتها، وتخدم في تصوير الكليبات وفرد وقت تعمل في فيلم وثائقي 

على الكلاب السّايبه في تونس. 

شخصية تيتا  
إلّي يتعامل مع شخصية المخرج فؤاد ويخدمو مع بعضهم.   
يولّي         يحب  و  تليفونات  تصليح  متع  حانوت  حالّ  تونسي  شاب  هو  تيتا 
تونس…         في  برشا  فيها  نراو  حاجة  هي  والّي  معروف،   (Rappeur)رابور

ونراوها زاده نقد للعباد هاكم.

إلي يميّز “قنطرة” هو أنّو يكشف لنا التناقضات اللي نعيشوها   
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إلى  الرسالة  إيصال  مسؤوليّة  فيها  ل  تَحمَّ التي  المشاهد  تلك  مع 
الرسالة  بثِقَل  نحسّ  كنّا  عمّه.  إبن  رأس  حمل  خلال  من  عشيرته 
والمسؤولية المُلقاة على عاتق طفل في مثل عمره. نراه يركض ويتعثّر 
وهو يُعانق الجدي الصغير الذي كان - مثله - يشعر بعدم الأمان, فيحاول 
الكاميرا مع الإضاءة  ناحيتها، عملت  الجبل. ومن  النزول والهروب من 
نفوس  في  التوتّر  ودرجات  الانفعالات  مستوى  رفع  على  والصوت 
المشاهدين. ثمّ إنّنا غضبنا مع منير - أخ نزار - نتيجة لامبالاة السلطات 
والمسؤولين و تراخيهم بعد حدوث الجريمة, وغضبنا مع الأم التّي تريد 
أن ترى بقيّة جثّة ابنها ، فهي متشبّثة بأن يعود ابنها للأرض جسدا كاملا 
كما حملته في بطنها و"جاء كاملا" عند ولادته. و تفاعلنا أيضا مع غضب 

الطبيعة التي ثارت هي الأخرى فكانت العاصفة.

شخصيّات  في  تمثيلهم  عدم  و  الإرهابييّن  تشخيص  غياب   
حقيقيّة  تزامن في الوقت نفسه مع غياب تشخيص السلطات التي لم 
عند  غابوا  الذّين  المسؤولين  صوت  سمعنا  لكنّنا  الفيلم.  طوال  نرها 
البحث عمّا تبقّى من الجثة، ليظهروا مجدّدا مع الصحفييّن لاستكمال 
أدوارهم البطوليّة على ركح المسرح السياسيّ البائس. لم نرهم، لكننا 
سمعنا صوتهم من خلال مكالمات هاتفيّة، وهم ينتظرون نزول الأُسرة 
من الجبل، ينتظرونهم في منزل العائلة الذي تعمّد المُخرج أن يجعله 
منعزلاً وكأنّه أراد أن يقول : إنّ عالم السلطة و عالم الفقراء البُسطاء لا 

يلتقيان.

الأصليّون.  السكّان  هم  الحمر،  الهنود  مثل  الحُمْر"،  راري  "الذّْ  
وْد  لكنّهم غُرباء في أرضهم. قلوبهم "حمر" إذ أنّهم لا يخافون عواقب الذَّ
لأنّ  الذات،  إثبات  أجل  ومن  البقاء،  أجل  من  حرب  في  هم  أرضهم.  عن 

"الأرض أرْضنا، وما يُحكم فينا حَدْ".
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 الجبال، إلى طبيعة خلاّبة ، ساحرة و لكنّها في الآن نفسه غامضة ، فهي 
عداد  في  منها  يقترب  من  جعلوا  الذّين  مغتصبيها  بأسرار  مُحمّلة 
المغتصبون  أراد  الذي  لنِزار  بالضبط  حصل  ما  وهذا  الأموات. 
 - والمتعصّبون تلقينه درسا – و من خلاله ترهيب أهله وسكّان الجهة 
وهو : هذا مصير كل من تٌخوّل له نفسه تحدّي الإرهابييّن والصعود إلى 

القمّة, وكأنّ قدَر السكان الحقيقيين العيش بين الحفر.

 Long) البعيدة  اللقطة  باعتماد  الأول  المشهد  تصوير  إن   
shot) والإضاءة الخافتة التي تشرق تدريجيا مع طلوع النهار، ومع تقدّم 
نزار وابن عمه أشرف وشياههم نحو الجبال، يُوحيان لنا بأنّ شخصيّات 
الفيلم هي في الحقيقة امتداد طبيعيّ لهذه الأرض. ثمّ إنّ تدرّج الإضاءة 
ئٌه لنا القدر سينكشف مع انجلاء الظلام. شيئا فشيئا قد يُنبئنا بأنّ ما يٌخبِّ

أمّا جمال الأرض فلا يقلّ جمالاً عن جمال الشخصيات التي تنتمي إليها. 
ففي مشهد جميل تمّ تصويره من فوق قمّة الجبل، فتَنتْنا الطبيعة و 
نُشاركُهما  المخرج  جعلنا  فقد  وأشرف.  نزار  شخصيّتا  سحرتنا 
و  الهلع  أيضا  أصابنا  كما  للأغاني  وترديدهُما  وضحِكهٌما  طعامَهُما 
لقطة  و  مرتفعة  زاوية  الكاميرا من  الرعب معهُما في مشهد صورّته 
قريبة (أو تقنيّة High angle et close up shot) لتُعمّق تفاعلنا وتعاطفنا 
الموسيقى  ونوعيّة  الأحداث  نسق  ارتفاع  مع  الشخصيتيّن،  هاتين  مع 

التي تثير الخوف و الغضب في النفوس.

لقد تحوّل الحلم الجميل الذي عشناه مع شخصيّات الفيلم   
عن  الكشف  عدم  المخرج  تعمّد  الذّين  و  الغُزاة  بقدوم  كابوس  إلى 
وجوههم، رغم علمنا بأنهم - كما قيل في ردهات الفيلم - "مَوْجودين في 
كل بْلاصة في الجبل". ربّما قصد بذلك تجريدهم من إنسانيّتهم والتركيز 
على وحشيّتهم، خاصّة عند سماع أصوات ارتطام رأس نزار على الحجر 
وتشوّه  الأرض  لتصبغ  وتسيل  رأسه  من  تنزف  وهي  الدماء  ورؤية 

جمالها،  تلك الأرض التي كنا قبل دقائق نستمتع بحُسنها.

وبالخصوص   – الممثّلين  اختيار  دقّة  كانت  أخرى،  ناحية  ومن   
أولئك الذين جسّدوا أدوار نزار و أشرف و رحمة - عاملاً مهمّا في خلق 
الذّين يعيشون فوق أرضها،  الطبيعة و الأشخاص  التناغم بين جمال 
طابع  إضفاء  على  مُساعدا  عنصرًا  هذا  وكان  بأدائهم  أقنعونا  فلقد 
الواقعيّة للفيلم. كنّا نفرح مع نزار و نغنّي ونرقص معه، و كنّا نحلم مع 
رحمة و نشاركها مخاوفها. وكنّا نتألم مع أشرف ونشعر بخوفه، خاصّة 
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"الذّراري الحُمُر" مثل الهنود الحمر 
...غرباء في وطنهم

وفاء ثابت المزغني

ة إتَحْرمت منها". هكذا  "البلاصة هاذي كنت كلّ مرَّة نْجِيها...تَوَّ  
عبّر نزار الرّاعي - في حديث مع ابن عمّه أشرف - عن استيائه تجاه هؤلاء 
الإرهابييّن الذين افتكّوا الجبل، حتى صار أصحابه الحقيقيوّن يعزفون عن 
إليها  الطريق  أصبحت  التي  "المحرَّمة"  الأماكن  بعض  إلى  فيه  التنقّل 

مةً. وعرة و محفوفة بالمخاطر،  و صارت مسالكها ملغَّ

التي  الحمُر"  "الذّراري  عاشور  لطفي  فيلم  في  الأرض  تكتسي   
ج بالتانيت الذهبيّ في مسابقة الأفلام الروائيّة الطويلة ( بالدورة 35  تُوِّ
ا، ليس فقط لأنّها تمثّل  لأيّام قرطاج السينمائيّة سنة 2024) دورا مهمًّ
الإطار المكاني للأحداث و تؤثّر في بناء الحبكة و الشخصيّات، بل لكونها  
وتحزن  تغضب  و  تفرح  فهي  الفيلم.  شخصيّات  من  شخصيّة  أيضًا 
استوحى  وقد  معها.  تتفاعل  التي  الفيلم  شخصيّات  كبقيّة  وتتحدث 
المخرج أحداث هذا الفيلم ممّا جرى لمبروك السلطانيّ، الرّاعي الذي تمّ 
قطع رأسه في جبال مغيلة بولاية سيدي بوزيد في نوفمبر سنة 2015.

منذ اللقطة الأولى للفيلم يأخذ المخرج المُشاهد في رحلة إلى مرتفعات 
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........................................................................................
 3. المائدة المستديرة بتاريخ 20 ديسمبر 2024 مع إقبال طليلي (منتج)، كريستوف برونشير (منتج مشارك)، ووليد مطر 

(مخرج فيلم القنطرة) .
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والمقاربات  المرجعيّات  حول  التساؤلات  بتعميق  النقاشات  سمحت 
التفاصيل  إلى  والعودة  التاريخيّة،  الظروف  عند  والتوقف  الجماليّة، 
التأسيسية ، والتعمق في تطوّر الممارسة السينمائيّة في تونس، كما 
مائدة  خلال  الاحترافيّة  للسينما  الاقتصاديّة  التحديّات  إلى  التطرّق  تمّ 
مستديرة حول فيلم القنطرة لوليد مطّار (2024، 90 دقيقة)3، وهو من 

بين الأفلام المختارة لهذه الدورة.

قائمة الأفلام التي تمّت مشاهدتها ومناقشتها خلال    
الورشة:  

ماتيلا لعبد الله يحيى  
عايشة لمهدي البرصاوي  

ماء العين لمريم جُعبر  
قنطرة لوليد مطّار  

الذراري الحمر للطفي عاشور  
الذكريات والأحلام لإسماعيل   

بالفرنسيّة، نصوص   7 على  الورشة  هذه  أثمرت  وقد   
هذه  تعكس  حيث  بالعربيّة.  نصوص  و6  بالإنجليزيّة،  نصوص  و7 
النصوص عملاً جماعيًا غنيًا بتعدد الرؤى، وتحليلات كانت أحيانًا متكاملة 
وتفسيرات  والمحتوى،  الشكل  تتناول  وتعليقات  متضادّة،  وأحيانًا 
متقاطعة أو متعارضة، وتقييمات مفاجئة أحيانًا، وتُؤكّد هذه النصوص 
التونسيّ  الإنتاج  على  خاصّ  تركيز  مع  بالسينما،  مشترك  اهتمام  على 
الحيّ والمتنوّع، وأمّا الأسلوب والملاحظات والنبرة التي تصدر من هذه 
مختلفة  رؤية  من  علينا  تفرضه  لما  عندها  التوقّف  تستحقّ  المقالات 

انطلاقًا من الأفلام المختارة.
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........................................................................................
 1.أصداء سينمائية من الدورة 37 لمهرجان FIFAK، تونس، 2024، الصفحات 9-6

أيام قرطاج  تاريخ  ربط  أتاح   ( أفلام  (مركبة  15 ديسمبر 2024 مع محمد شلوف (مخرج) وكاهنة عطية  بتاريخ  اللقاء   .2  
السينمائية بالسينما الإفريقية، بروح مهرجان واغادوغو، وقضايا أرشفة واستعادة الأفلام.

تقديم
الأفلام التونسيّة في أيام قرطاج 

السينمائيّة
تونس، من 14 إلى 21 ديسمبر 2024

"الصدى  جمعية  أطلقتها  تجربة  حصيلة  هو  الكتيّب  هذا   
 (FIFAK) بقليبية  الهواة  لفيلم  الدولي  المهرجان  بمناسبة  السينمائي" 
2024 ، وأُعيد تطبيقها خلال الدورة الخامسة والثلاثين من أيام قرطاج 
السينمائيّة (JCC) التي أُقيمت في تونس في الفترة الممتدّة من 14 إلى 

21 ديسمبر من سنة 2024.

تمّ تنظيم ورشة تحليل أفلام وكتابة نقديّة تركّز على البرمجة   
 1966 عام  منذ  يُعنى  الذي  المهرجان  هذا  ضمن  وذلك  التونسيّة، 
مشاهدة  على  الورشة  صيغة  وتقوم  والافريقيّة،  العربيّة  بالسينما 
العروض السينمائيّة بشكل جماعي، تتخلّلها نقاشات يوميّة وقراءات 
شخصيّة منفتحة للأفلام، في انسجام مع المنهج الذي تمّ اعتماده في 

.12024  FIFAK  ورشة

 ،(2024 ديسمبر  و14   13) الورشة  من  الأولين  اليومين  في   
على  التعرّف  فرصة  عشر  الأحد  والمشاركين  للمشاركات  أتيحت 
بعضهم البعض من خلال مشاهدة و مناقشة فيلم "صمت القصور" 
لمفيدة التلاتلي (1994، 127 دقيقة). وقد تمّ اختيار هذا الفيلم لثراء نصّه 
وإخراجه، ممّا يفتح المجال لقراءات متعددّة، وقد شكّلت المناقشات 
المكثّفة حول اللقطات والمشاهد والحوار، تمرينًا عمليًا لتحديد "دروس 
المنهج" الذي  يجب اتّباعه، من خلال التوفيق بين الرؤية الذاتيّة مراوحةً 

مع أشكال التعبير انطلاقًا من عناصر محددّة في الفيلم.

الورشة  تواصلت  المهرجان2،  أجواء  في  الانغماس  وبفضل   
وقد  الصياغة،  ومحاولات  الآراء  وتبادل  العروض  بين  الأسبوع  طيلة 



04. تقديم
06. المقالات باللّغة العربيّة

07. وفاء ثابت المزغنّي :
"الذّراري الحُمُر" مثل الهنود 

الحمر...غرباء في وطنهم

10. مؤمن غربي :
فيلم "قنطرة" 

12. الأسعد محمودي :
فيلم "قنطرة" لوليد مطار: 

همزة وصل وفصل بين 
عالمين متناقضين

14. الأسعد محمودي :
فيلم "عايشة" لمهدي 

برصاوي: من العزلة والقيود 
نحو نور الحرية والعدالة

17. الأسعد محمودي :
"الذراري الحمر" للطفي عاشور 

: عندما يصبح المكان شاهدا 
على الفقر والتطرف

19. عزّة المؤدّب :
"قنطرة" : رحلة من النشوة إلى 

الصحوة

22. المقالات باللّغة الفرنسيّة 
و اللّغة الإنقليزيةّ

الفهرس 



صدى الدورة 35 من أيام قرطاج 
السينمائية

نصوص تم انجازها خلال إقامة ورشة الكتابة النقدية بتونس 
من 14 إلى 21 ديسمبر 2024



تمت كتابة النصوص في إطار الورشات المنظمة 
من طرف جمعية الصدى السينمائي بالشراكة 

مع هكا للأفلام ممولة من برنامج مساري.

المشاركون/المشاركات في ورشة التحليل 
والكتابة السينمائية ضمن أيام قرطاج 

السينمائية:
عبدالله الجرادي

عبد السلام شعبان
عزة مدب

فاتن فلاح
كوثر الخليفي

لسعد المحمودي
مؤمن الغربي

نسرين الزريبي
فانيسا باريش

وفاء ثابت المزغني

قراءة النصوص:
قمر بندانة، إيمان الغربي، سهام الصيداوي و 

محمد الفرشيشي.

الفريق البيداغوجي:
قمر بندانة

سهام الصيداوي
محمد الفريني
إيمان الغربي

محمد الفرشيشي

التنسيق اللوجستي للورشات:
أمين القضاعي

تنسيق الافلام:
احمد بن رمضان

مسؤول الاتصال:
خليل التريكي

التصميم الداخلي و غرافيك:
وصال العبيدي

إدارة:
إيناس اللوز

مكلّفة المشروع:
آمنة السوسي

مدير المشروع:
محمد الفريني

المكان:
قاعة الفن الرابع - المسرح الوطني التونسي


